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PROFESI ONALES o POBLICO G ENERAIL
SONIMAGFOTO muestra a los profesionales

del sector, todo el presente y todo el futuro
de la fotografia, con los Gltimos avances en
camaras, equipos, accesorios, materiales,
técnicas... Y, por primera vez, dos auténticas

revelaciones: La Fotografia Digital:

Una-nueva herramienta que potenciara la

profesionalidad de los fotdgrafos y que se

complementa con la celebracion de una
Jornada Profesional, y

Comunicacion Audiovisual de Empresa:
Un sector con identidad propia que permite ‘
descubrir un nuevo concepto de productos y
servicios con aplicaciones rentables y
eficaces para la empresa de hoy. Reservado

a directivos de empresa y profesionales.

SONIMAGFOTO 95, el Salén Internacional
de la Fotografia, te espera del 4 al 9 de
Octubre con un objetivo: ofrecerte lo mejor
para que selecciones lo que necesitas.

No te lo pierdas y aprovecha las grandes
ofertas que te ofrecemos en viajes
(Descuentos en Iberia 25%, Aviaco 25% y
Renfe hasta un 40%) y condiciones

especiales en hoteles.

SON IMAGFOTO

ERNACIONAL DE LA

iInformate! llama al telef. 93 - 233 20 00 6
envia un fax al 93 - 233 20 01.

iTe esperamos!. Tenemos tu foto.

SONIMAGFOTO

SALON INTERNACIONAL DE LA
FOTOGRAFIiA

BARCELONA
4-9 OCTUBRE 95

R

Fira de Barceloné

Avda. Reina M* &
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rAgenda imatge)

EDITORIAL

Tant els que s’inicien a l'ofici com els
que fa molt que hi soén instal.lats sabem
de pagar en divises i cobrar en pessetes,
de la inoperancia d’una Llei de Propietat
Intel.lectual que ens empara pero no
es cumpleix, d'un mal tractament fiscal
particularment desajustat, sobretot, per
els que comencen; i també sabem que el
reciclatge i la inversi6 que comporta la
revolucié tecnologica afegeix urgéncia a
la necessitat d’organitzar-nos com qualse-
vol altre sector (des del fletan fins a la
pera llimonera).

El desastre d’haver anat sempre cadescu
a la seva en aquestes i d"altres qiiestions
d’interés professional, és tant evident i
conegut que no hi calen comentaris. El
que si cal pes posar-hi remei d'una ve
gada. No fer-ho, quan encara hi som a
temps, fora tant anacronic (als 150 anys
de la Fotografia i als 100 de Cinemato-
graf) com suicida: som C.E.E. malgrat
que aqui no van preguntar-nos si ens
hi voliem quedar. Per aixo fa poc més
d’un any va néixer la U.LLPF.C. i hem anat
creixent des d‘aleshores sense perdre
la voluntat unitaria que ens ha caracterit-
zat des del principi (el primer que va fer la

Comissi6 Gestora, mentre aglutinava
els restes del naufragi de la desapare-
guda A.F.P.C., va ser iniciar converses
d’unitat amb altres col.lectius) i que
conservem intacte des del convenci-
ment que és possible i necessari unir
esforcos, en comptes de continuar ato-
mitzats en diferents associacions de pro-
fessionals de la imatge, inevitablement
minoritaries.

Ara, amb I'edicié6 d'aquesta publicacié
trimestral que tens a les mans, la UNIO
volem crear una eina per a la conscien-
ciacio col.lectiva sense la qual no avan-
carem substancialment en cap dels as-
pectes esmentats. Aixi doncs, a més de
dotar-nos d’un vehicle d'informacié i de
comunicaci6 més ampli del que han
estat els habituals "informes" (vuit fins
a la data) que periodicament hem anat
trametent a bona part de professionals
del sector, pensem que L'"AGENDA DE
LA IMATGE , amb els seus continguts
informatius i culturals sera util per a
tots aquells qui, d'una manera o altre
estant vinculats al moén de la fotografia.

PERE MONES MESTRE
-President de la U.P.LLF.C.-
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NOT.I

"El sistema, les aplicacions
professionals i les despeses
de la imatge digital"

Amb la col.laboracié de Kodak
i del Col.legi de Periodistes de
Catalunya es celebrara wuna
confereéncia i col.loqui a carrec
del Sr. Enric Vila del Depar-
tament Professional Printing
de Kodak S.A.

Sala de Conférencies del Centre
Internacional de Premsa

Rambla de Catalunya,10.1°". 08007
Barcelona

Dijous dia 15 de Juny a les
11 hores

Conferéncia sobre temes fiscals
Sala de Conférencies del Centre
Internacional de Premsa

Rambla de Catalunya,10.1%". 08007
Barcelona

Dimecres dia 28 de Juny a les
19 hores

Conferéncia col.loqui associacio-
nisme i l'accés professional a la
fotografia

Espai Catala-Roca

Calabria ,120 Tel. (93) 426 35 09
Dimecres dia 29 de Juny a les
19,30 hores

@ L'Agenda destinara un espai dedicat als
anuncis de compra-venda de material

| |
i altres avisos. }
|

| @ Les persones que vulguin posar el seu
anunci tenen que adregar-lo a
la redaccio:

Rambla de Catalunya, 10. 3°".
08007 Barcelona
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Editorial

Opini6: Drets d'autor

L'Autor: Ferdinando Scianna
Actualitat

Exposicions

L'Espai: Photomuseum de Zarautz
Llibres: Lo Minimo

Visa pour I'lmage

Activitats

PRESENTACIO DE L'UPIFC

Escola de Fotografia

Fundacié Politécnica de Catalunya

Aula Cultural de I'Escola.
Bisbe Urquinaona, s/n

08002 Terrassa. Tel. (93) 739 83 12
Dimecres dia 14 de Juny a les

11 hores

RAILOWSKY

Libreria

especializada
en Fotografia

MAS DE 1.000 TiTULOS

EN EXISTENCIAS

Solicite nuestras Hojas de
Novedades Mensuales y el
(atdlogo de Novedades 93-95
SON GRATUITOS

Gravador Esteve, 34.

46004 Valencia
Tel. - Fax. (96) 351 71 18




ELS DRETS D"AUTOR

QUESTIONS SOBRE LES FOTOGRAFIES
EN EL MON DE LA PREMSA

JOSEP CRUANAS | TOR

Com és sabut, les fotografies son considerades per la Llei de Propietat Intel.lectual com
a obres protegides, sigui com sigui el suport sobre el que estiguin fetes. Aixo vol dir que

es protegeix tant el negatiu convencional, la copia o bé la captacié de la imatge feta en

suport de caracter electromagnétic.

FOTOGRAFIES
I MERES FOTOGRAFIES

La LLei diferencia les fotografies de les meres
fotografies. Aquesta diferencia té una importan-
cia en quant a la durada dels drets. Les fotogra-
fies son protegides durant tota la vida de I"autor
i seixanta anys des de la mort d"aquest.

Les meres fotografies seran protegides durant
vint-i-cinc anys després des que es va fer, cosa
que no sempre es pot saber amb certesa. Les meres
fotografies també veuen reduits els drets morals en
quant a la possibilitat de modificacié de 1’obra
de l"autor i la retirada del comerg¢. L autor o els
heureus daquest només tenen dret d explotar en
exclusiva les meres fotografies durant els vint-i-
cinc anys i després ja passa a ser de domini pu-
blic, o sigui que qualsevol en pot fer Us, sense
demanar permis ni pagar cap mena de dret. Si
haguéssim de definir la diferencia d’una i altra
mena d obres, hauriem de dir que les fotografies
son qualificades com a obres originals. Aquest
qualificatiu no vol suposar un concepte absolut
de novetat, sind que exigeix que 1“autor hagi fet
alguna aportacié de caracter personal a més del
treball purament tecnic.

Aixd de cap manera ens pot portar a dir que només
son protegides com a obres plenes les fotografies
anomenades artistiques i deixar de banda la foto-
grafia documental com ara la de premsa. Entenc
que podem considerar meres fotografies, les
fetes absolutament mecanicament com ara les
dels anomenats "fotomatons".

Les reproduccions d obres d’art, altres objectes
plans o d’altres fotografies. La resta de les imat-
ges, estaran més o menys ben fetes tecnicament,
perd en retratar objectes o situacions tridimensio-
nals, en fer la fotografia hi entren tot una serie
de factors que tria el fotograf com ara l’enqua-
drament, profunditat, llum i d’altres que confor-
men |“aportacié personal de 1“autor.

EL FOTOGRAF CONTRACTAT
O EL FREE-LANCE

Els drets d’explotacié de les obres que fa un
fotograf que treballa en régim de contracte
laboral o com a funcionarial s’enten que son
cedides a I'empresa per a la finalitat a que es
dedica. O sigui, que si es treballa a un diari,
I'empresa € els drets exclusius de publicar les
imatges al rotatiu les vegades que calguin. De
tota manera el treballador té dret de fer-ne
d altres usos que no perjudiquin els drets cedits a
I"'empresa. Seria el cas de fer exposicions,
incloure imatges en llibres i d’altra mena de
reculls. I en definitiva conserva també els drets
morals com ara el que es posi el seu nom, que es
respecti la integritat de 1’obra tal com 1’ha feta.

ECL. 'S DRETSQD'AUTOR



PUBLICACIONS DE FOTOGRAFIES
D'ACTUALITAT SENSE EL PERMIS
DE L'AUTOR

Una fotografia publicada en un mitja pot ser
reproduida per un altre, per motius d actualitat,
sense demanar permis, tot citant el nom de
[“autor i la fons d’on s’ha tret. Aix0, sens
perjudici del dret de 1’autor de rebre una
compensacié economica. Aquest pagament
que es fara amb posterioritat a la publicacio,
la llei diu que ha de ser equitativa. O sigui la
que correspon pagar per mercat a aquella
mena de publicacio.

Normalment en les col.laboracions no hi ha
contracte, i per tant el que marca la cessio €s
la factura que emet el fotograf o 1’empresa
on consten les fotografies reproduides. i per
tant la cessié de drets és per la publicacié en
el nimero concret en que surt publicada. EI
criteri general que s’estableix a la llei €s que
no es cedeixen més drets que els que expressa-
ment es fan constar en els contractes o factures.

Aix0 planteja el fet de si un fotograf que treballa
contractat laboralment per un diari o revista pot
percebre drets de la publicaci6 de la fotografia
per d’altres mitjans. Jo entenc que I autor té
dret a remuneracid, ja que la cessié de drets a
I'empresa s’entén feta per l7activitat normal
d’aquesta. Fet que no inclou de cap manera la
cessié a tercers, encara que siguin empreses
del mateix grup. Una altra qiiestio sén les
col.laboracions a agencies de premsa, que com
sempre s hauran de regir pel contracte establert
entre les parts.

L autor que col.labora en premsa, pot disposar
lliurement de la seva obra, si no s’ha publicat
en el termini d'un mes en cas de publicacions
diaries o de sis mesos en la resta de publicaci-
ons. Evidentment si és un col.laborador també
es pot fer, com hem dit, altres usos que no
perjudiquin la publicaci6 primera.

INFORMACIO GRAFICA DE FETS
D'ACTUALITAT

La fotografia moltes vegades porta lligats d altres
drets com quan es reprodueix una obra plastica.
Els drets d"aquesta son prioritaris als de la repro-
duccié fotografica que se’'n fa. Com a criteri
general aquella fotografia no es pot divulgar i
reproduir sense el consentiment de 1 autor.

Aix0 no afecta a obres situades permanentment
al carrer, a les places o parcs publics, als que
la llei de Propietat Intel.lectual fa una excepcio.
1 per tant, es poden reproduir lliurement sense
cap autoritzacio ni pagament de drets.

En els altres casos el permis és preceptiu, excepte
que la imatge reproduida amb motiu d esdeveni-
ments d actualitat. Es a dir, que si s‘inaugura
una exposici6é d’un artista, si es produeix un fet
d’actualitat entorn d’aquest, es poden reproduir
fotografies de la seva obra sense haver de dema-
nar permis. Evidentment sempre que il.lustrin
el fet que és d’actualitat i en la proporci6 adient
per la noticia.

De tota manera aquestes mateixes fotografies, no
es podran publicar Iliurement a la premsa i també
en d altra mena de publicaciones o llibres, quan
hagin deixat de ser actualitat.

La publicacié d’un article sobre un artista no
justifica la inclusi6 d’imatges de la seva obra
sense pagar drets, si no hi ha una autoritzacio
expressa d’aquest, quan no hi ha un esdeveni-
ment d “actualitat.

ELS DRETSOD'AUTOR



DRETS D'EXPLOTACIO DE L'OBRA

La Llei de Propietat Intel.lectual dona a ["autor els
drets exclusius d explotar I’obra per qualsevol dels
mitjans; de reproduccio, distribucio i comunicacio
publica. La participacié econdmica que percep
I"autor ha de ser proporcional a 1’us o explotacié
que sen faci. Tot 1 aix0 la llei disposa que es podra
pagar un preu fet fixat en casos d obres en que la
imatge sigui un element accessori i també en els
casos de la primera i unica edicié d’il.lustracions
d’una obra.

De tota manera el cas que tractem d’un treball de
col.laboracié en premsa s’ha de considerar com
una obra de caracter col.lectiu. En les obres col.lec-
tives que intervenen diversos autors, els drets
sobre el conjunt els atribueix la llei a l’editor.
Aquesta obra €s, pero, el nimero concret del diari
o la revista. Per tant es cedeix el dret de publicar
les fotografies una vegada, i per fer-ne d’altres
niimeros que seran obres col.lectives diferents,
I"editor haura de demanar nou permis i pagar els
drets que corresponguin, ja que es considera una

publicacié en una nova obra.
= ﬁ:ﬂ

ELS DRETS MORALS

L autor d’una obra fotografica sempre t¢ a més
dels drets economics d’explotacié els drets morals
que son en sintesi, el respecte a la condicio6 d autor,
la reproduccio integra de [“obra i el tenir accés a
I"original pera poder-lo reproduir.

L autor sempre té dret a que es posi el nom en la
fotografia quan es publica, sigui per una agencia
o encara que la fotografia hagi estat feta per un
fotograf contractat  laboralment pel mita de
publicacio.

El respecte a la integritat de 1'obra és un dels
punts conflictius entre els fotografs i els compa-
ginadors. Consisteix en que s’ha de respectar
I"enquadrament que 1"autor ha fet en fer la copia
de la imatge.

Per a fer qualsevol mena de modificacié de
I"'enquadrament o reproduccié parcial duna

imatge, caldra demanar 1 autoritzacié de 1 autor.
Aix0 no es pot exigir quan lautor deixa que
facin les ampliacions al diari o en cas de transpa-
réncias, quan no hagi marcat 1’enquadrament
desitjat.

El darrer dret moral que destequem és el dret
d’accés a loriginal tnic d’una obra que ¢&s
propietat dun tercer. Es basa en el fet que es
diferencia el que és la propietat de l’original
i els drets de reproduccié que pertanyen sempre
a l“autor.

Si un autor ha perdut la propietat dels negatius,
o bé la tnica copia d’una imatge és propietat
d’un tercer, té dret a exigir 17accés als negatius
per fer noves copies, o bé per a reproduir la copia
tnica, per tal de poder fer efectiu el dret d explo-
taci6 de les seves obres.

LA PROPIETAT DE L'ORIGINAL

Un altre conflicte que hi sol haver és el de la
titularitat dels negatius o les fotografies. En
algunes empreses entreguen els negatius i €s
ella que en fa les copies, o en el cas de transpa-
rencies entrega [‘original. D altres vegades els
fotografs entrega una copia o un duplicat de la
transparencia.

Tal com diu I"article 64. 6¢ de la llei I"editor ha
de retornar 1’original a ["autor, després de feta
la impressi6. El fet que el negatiu resti alli o bé
la transparencia o la copia, no faculta a 1’editor
per fer-ne cap mena d7us sense demanar-ne
"autoritzacio.

Es més, la llei diferencia el que és 1’adquisici6
dels drets de reproduccié i els de 1’objecte o
I"obra. Una i altra cosa s’ha de fer amb docu-
ments diferents. I si per altre part d editor hagués
adquirit la propietat de 1’objecte, aix0 no I"auto-
ritza per a reproduir-lo sense [“autoritzacié de
I"autor ) art. 54 LPI).

El que seria correcte és que les fotografies
que queden en l“arxiu de l’editor s’arribi a
un pacte amb l"autor pel qual s’estableix els
pagaments que es faran per a les segones utilit-
zacions que se n facin.

E LS DRETS°D'AUTOR



LA FORMA
| EL CAOS
DE FERDINANDO
SCIANNA

L'ATZAR ES LA PRIMERA
MATERIA DEL FOTOGRAF

Presentar en aquest espai limi-
tat a un fotograf de tant llarga
trajectoria com Ferdinando
Scianna, resulta molt dificil,
pero encara ho és més inten-
tar de resumir |’amplitud del
seu discurs i de les seves re-
flexions entorn la fotografia,
perque els seus interessos i
preocupacions com a tal no
es redueixen, com sovint pas-
sa entre els fotografs, a qies-
tions de técnica, composicié
o anecdotari professional.

Amb motiu de la seva expo-
sici6 que presenta a la Galeria
de la Llibreria Railowsky de
Valencia, el prop passat 29
d’abril va fer una xerrada dins
el marc de la celebracié del
Dia de la Foto, varem estar
presents en el col.loqui i també
tinguerem una llarga conversa
amb ell, que ens serveix per a
poder fer una sintesi del seu
pensament.

Ferdinando Scianna ha recorre-
gut amb la seva camera mig
mon, fotografiant conflictes
bélics, tradicions populars, ciu-
tats, personalitats literaries,
fins i tot fotografies de moda,
que li han valgut ser considerat
com un renovador dins |'ambit.
Des de la seva Sicilia natal, que
va reflectir amb diversos tre-
balls com el seu primer sobre
les festes religioses , fins a re-
gions allunyades de la nostre
realitat com la de Kandi als
Andes bolivians,o el seu repor-
tatge sobre Salvador Allende.
Etiopia, L India, N.Y. , Espanya...
Scianna ha fotografiat la com-
plexitat humana, la paradoxal
realitat del mén, sentint-se
hereu d’una tradicié que inicia
Cartier-Bresson i que s’inscriu
entre aquells fotografs "que han
lluitat contra la suposada
neutralitat de la mirada foto-
grafica, tot reivindicant el paper
i el dret a la subjectivitat".

SALVADOR RODES

Membre de I'agéncia Magnum
des del 1982, va treballar pel
diari L'Europeo i diverses re-
vistes com Le Monde Diplo-
matique o la Quinzaine Litte-
raire. Llicenciat en Filosofia,
el seu interés per la literatura
I"ha dut a col.laborar amb grans
escriptors com Kundera, Vaz-
quez Montalban o el seu paisa
Leonardo Sciascia, amb qui va
tenir una relacié molt profunda
a partir de la fotografia i que
ell mateix reconeix coma fona-
mental en el que va ser el seu
treball posterior.

"Sense Sciascia no sé si val
la pena ocupar-me del que faig.
No hi ha res del que faig sense
que estigui Sciascia darrera.
La seva influéncia intel.lectual
i humana té un valor retroac-
tiu en el meu treball. Ell em
va donar la consciéncia del
que estava fent."La forma del
caos" és el titol explicit del llibre
que recull el més significatiu de la

FERDINANDO ° SCIANNA



seva obra. "La busqueda del
fotograf és com una mena
de joc d’atzar, per el qual es
fa possible que els elements
aparentment caotics, deixint
de ser-ho quan es troben en
una forma. Es perqué exis-
teix o perqué la descubrei-
xes?. Aquesta és la pregunta.
Per qué uns la troben i altres
no?. Per qué avui i no dema?".
El futur del fotoperiodisme no el
preocupa de manera immediata.
"Era més interessant quan el
discurs comengava, que ara
que ha arrivat a les signatures
del pensament. No m’interes-
sa quan la imatge esdevé
menys important que el dis-
curs sobre la imatge...

...A vegades una foto no és
un document de res, sino
una metafora de quelcom
que volem pensar sobre al-
guna questio...Tot té la seva
icona. L’Església, I'Estat, la
Familia, tots posen enfront
la seva icona de la realitat.
Tot pensament, qualsevol
acte estetic i existencial és
intentar veure que hi ha da-
rrere.També existeix un pe-
riodisme que és una icona
de la realitat per intentar
veure que hi ha al darrere.
Cada cop que vols veure el
que passa al darrere t'hi
jugues la vida. Perque aixo
és perillés. Es més comode
emplear el discurs del se-
miolegs, que com explica
Vazquez Montalban en el
proleg del meu llibre, con-
sisteix en explicar perque
les taules de quatre potes Leonardo Sciascia, Racalmuto, 1963. © Ferdinando Scianna

FERDINANDO° SCIANNA
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tenen l'aspecte de tenir quatre potes i quin
lloc ocupa aquesta constatacié6 en l|‘escala
comparativa de la iconocitat decreixent o
de I"abstracci6 creixent...

Aixo ja ho sabem, explica'm una altre histo-
rial..La realitat de la fotografia avui, i que
cada cop s'acaba més i em sembla un desas-
tre, és que s’ha salvat i ha estat un del llocs
centrals de la reflexié cultural i estética de
finals d’aquest mil.leni, perque s’ha escapat
de la condicié arbitraria de l7artista geni,
que no havia existit fins a la segona meitat
del segle passat... El fotograf té una una relacié
molt forta amb la realitat historica, conflictiva,
pero real. El dia que aixo s‘acabi i el proble-

Bagheria, 1970.© Ferdinando Scianna

ma consisteixi em agradar a un critic, a
un col.leccionista o a un director de mu-
seu, cloura aquesta relacié6 amb la rea-
litat..."L actitut de Scianna, no cal dir-ho,
és de compromis historic amb la realitat,
que intenta exhorcitar la seva responsabi-
litat pel fet de "fotografiar desordres". Tot
i que les seves imatges no tenen cap mena
de moralina, ni busquen aspectes insolits
del mon, més aviat son propostes que confi-
guren el caracter paradoxal de la realitat,
el "back-stage" de cada icona, el "que hi
ha al darrere" de les formes codificades.

FERDlNANDOOS(IANNA
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"Robert Doissneau deia que el fotograf tenia
que estar disponible, ser innocent,en el mo-
ment de fer la foto. No abans, ni després,

per no ser presoner del seu propi discurs...

La dnica cosa interessant de la fotografia
és el que passa i tu no sabies. A vegades
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ho descubreixes mirant la foto, pero no ho
sabies quan |’estaves fent, sino després quan
et poses intel.ligent...Perque la fotografia
no es fa, sino que es rep. Llavors tu no ets
responsable. Ets responsable de la construc-
cio, lenta, d’aquesta disponibilitat."

FERDINANDO OS(IANNA
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